INHALT

10 EINLEITUNG

PRAHISTORISCHE
UND ANTIKE KUNST

20 Wirklich eine Frau
Venus von Willendorf

22 Wir sind eine noch immer
im Wachsen begriffene Art
Héhlenkunst in Altamira

26 Geschichte ist ein Friedhof
der Aristokratien
Prinz Rahotep und seine Frau Nofret

32 Bronzearbeiten in China
bewahren das spirituelle Herz
der chinesischen Zivilisation
Chinesische RitualgefaBe

33 Schon, kompakt und stark -
wie Intelligenz
Chinesischer Jadeschmuck

3  Ein Kanal fiir die
universelle Seele
Assyrische Lowenjagd-Reliefs

3 Ideale Schonheit entsteht
im Geiste des Kiinstlers
Bronzestatuen von Riace

Dieses Werk sollte allen Wer-
ken der Malerei und Bildhauer-
kunst vorgezogen werden
Laokoon-Gruppe

44 Stilisierte Form und spirituelle
Schonheit wurden zu erkenn-
baren Eigenschaften des
Buddha-Bildes
Buddha-Statuen von Bamiyan

48 Der monumentalste und
erhabenste sichtbare Aus-
druck seiner Macht

Mark Aurel

80 Das Gesicht Theotihuacans
Theotihuacédns Maske

51 Eine neue Art figurlicher
Komposition
Sarkophag des Junius Bassus

52 Gekleidet fiir ihre ewige Gegen-
wart unter den Géttlichen
Mosaiken des Kaisers Justinian
und der Kaiserin Theodora

56 Portfolio

DIE WELT DES
MITTELALTERS

62 Das ist kein unreines Gotzen-
bild, sondern ein frommes
Denkmal

Theuderich-Schrein

64 Dies ist nicht das Werk von
Menschen, sondern von Engeln
Book of Kells

66 Ein klares Symbeol Christi —
wahrhaft menschlich und
wahrhaftig tot am Kreuz
Das Gerokreuz

14

16

T8

1

Dein Bauwerk entritselt das
Geheimnis der Glaubigen
Mihrab der groBen Moschee von
Cordoba

Eine zwechkdienlich gestaltete
Geschichte
Der Teppich von Bayeux

Rhythmus ist der Herzschlag
allen Lebens
Shiva Nataraja

Die vollendeten Statuen
gingen einfach an den Ort
ihrer Bestimmung

Statuen der Osterinsel

Leben und Tod, der Anfang
und das Ende

Nig-Tempelwéchterstatuen

Es werde Licht
Buntglasfenster,
Kathedrale in Chartres

Ein geprigt klassisch
Geist inspiriert ihre Form
Kanzel des Baptisteriums in Pisa
NMicola Pisano

1

Jedes Gemalde ist wie eine An-
kunft in einem heiligen Hafen
Entsagung weltlicher Giter, Giotto

Oh heilige Mutter Gottes,
schenke der Stadt Siena
Frieden — und Duccio, der dich
deshalb gemalt hat, das Leben
Maesta, Duccio di Buoninsegna

Warum sollte ich mich darum
sorgen, ob es Ahnlichkeiten
aufweist oder nicht

Wind in den Bdumen am Flussufer,
Ni Zan

Ein eleg es und ratselhaftes
Meisterwerk

Das Wilton-Diptychon

Portfolio

RENAISSANGE UND
MANIERISMUS

nz2

Mir wurde die Siegespalme
zuerkannt
Das Opfer Isaaks, Lorenzo Ghiberti

Ikonen sind aus Farbe das,
was Schriften aus Worten sind
Dreifaltighkeitsikone, Andrei Rubliow

Perspektive ist Zaumzeug und
Ruder fiir die Malerei
Dreifaltigkeit, Masaccio

Der Mann, der das bloBe )
Binden von Pigmenten mit O1
in O1 delt.

Die Amolfini-Hochzeit, Jan van Eyck

el ver

Zwei Fliigel heben den
Menschen iiber das Irdische:
Einfalt und Lauterkeit
Kreuzabnahme,

Rogier van der Weyden

Ein elegant-kompaktes Bild
der Tugenden der Abgebildeten
Medaille fir Cecilia Gonzaga,
Pisanello

| 122

Das edelste Vergniigen ist die
Freude des Verstehens
Minerva und Kentaur,

Sandro Botticelli

Das Auge macht weniger
Fehler als der Verstand
Anna selbdritt, Leonardo da Vinci

Furchtbare Gesichte von den
Schrecknissen des Jiingsten
Tages

Die vier apokalyptischen Reiter,
Albrecht Durer

Ein Albtraum in weiblicher
Gestalt
Gottin Coatlicue

Der Meister des Monstrosen
Der Entdecker des
Unbewussten

Der Garten der Liiste
Hieronymus Bosch

Ein Maler muss die
natiirlichen Mangel seiner
Eunst kompensieren

Der wunderbare Fischzug, Raffael

Mit Skulptur meine ich das,
was durch Entfernen entsteht
Junger Sklave, Michelangelo

Die Geliebte des Prinzen,
die sich in der Warme ihres
eigenen Fleisches aalt
Venus von Urbino, Tizian

Seine Majestat konnte sich
nicht satt sehen an ihr
Saliera, Benvenuto Cellini

Benvenuto Cellini hatte sie
nicht besser machen konnen
Benin-Bronzen

Selten wurde einer Landschaft
als Thema solch ein
Ehrenplatz zuteil

Die Jager im Schnee,

Pieter Bruegel der Altere

Perfektion bedeutet,

das Gesicht des Menschen
nachzuahmen

Jiingling unter Rosen, Nicholas

Hilliard

Wie sein kaiserlicher Mentor
erschuf Basawan so natiirlich
wie der Wind blést

Akbars Abenteuer mit dem
Elefanten Hawa'i im Jahr 1561,
Basawan

Portfolio




BAROCK BIS
KLASSIZISMUS

170

172

178

Dunkelheit gab ihm Licht
Abendmahl in Emmaus,
Michelangelo Merisi da Caravaggio

In C ald Odel.' d aen
Nachbildungen wird das Volk
unterrichtet

Christus der Gnade,

Juan Martinez Montanés

Keine Unternehmung
iiberstieg je mein Selbst-
vertrauen, sei sie auch noch
so grof

Die Léwenjagd, Peter Paul Rubens

Die Ehre der Besiegten ist
der Triumph des Siegers
Die Ubergabe von Breda,
Diego Velazquez

Wenn das die gottliche Liebe
ist, dann kenne ich sie auch

Die Verziickung der Hl. Theresa,

Gian Lorenzo Bernini

Meine Natur zwingt mich,
alles Wohlgeordnete aufzu-
suchen und zu lieben

196

Die heilige Familie auf der Treppe,
Nicolas Poussin

Das Leben pragt sich auf
unserem Gesicht ein, wahrend
wir dlter werden, zeigt unsere
Unbéndigkeit, Exzesse oder
Freundlichkeit

Selbstbildnis mit zwei Kreisen,
Rembrandt

Der stille Sonnenschein
des Herzens

Ascanius erlegt den Hirsch
der Silvia, Claude Lorrain

Er ist jeder Zoll ein Konig
Ludwig XIV, Hyacinthe Rigaud

Freuen wir uns doch

der erlaubten Sinneslust
Einschiffung nach Kythera,
Jean-Antoine Watteau

Andere Bilder sehen wir,
Hogarths lesen wir
Werdegang eines Wiistlings,
William Hogarth

So habe ich die Relikte
mit aller erdenklicher
Sorgfalt abgebildet
Kolosseum,

Giovanni Battista Piranesi

Seine Kunst ist theatergleich,
mit einer Biihne, die sich
bewusst iiber uns erhebt
Allegorie der Planeten und
Kontinente, Giambattista Tiepolo

Der Geist der
Industriellen Revolution
Die Eisenschmiede, Joseph Wright

Er wollte die Geister

in seinem Kopf fernhalten
Ein distrer finsterer Mann,
Franz Xaver Messerschmidt

Ein Licht im Sturm
der Revolution

Tod des Marat,
Jacques-Louis David

| 214

216

m

Eine bezaubernde Ruine.
Die Natur hat sie sich

nun angeeignet

Tintern Abbey,

Joseph Mallord William Turmner

Edle Einfalt und eine stille GroBe
Grabmal fiir Erzherzogin

Marie Christine, Antonic Canova

Portfolio

ROMANTIK BIS
SYMBOLISMUS

Der Schlaf der Vernunft
gebiert Ungeheuer

Die Schrecken des Krieges,
Francisco de Goya

Eine Denkweise zur Defini-
tion der vorgeblichen kul-
turellen Unterlegenheit des
islamischen Orients

Die grofle Odaliske,
Jean-Auguste-Dominique Ingres

Ich muss allein bleiben und
wissen, dass ich allein bin,

um die Natur vollstandig zu
schauen und zu fiihlen

Der Wanderer iiber dem
Nebeimeer, Caspar David Friedrich

Vernunftgepriagte Malerei
ist mir zuwider

Der Tod des Sardanapal,
Eugéne Delacroix

Mit dem heutigen Tag

ist die Malerei tot

Boulevard du Tempile,

Louis Jacques Mandé Daguerre

Beobachte die Natur. Welch
anderen Lehrer braucht man?
Léwe im Kampf mit Schlange,
Antoine-Louis Barye

Jedes Kunstwerk sollte
eine Moral haben
Griechische Sklavin, Hiram Powers

Es gibt kaum einen Neuling,
der die Ehre der Ausstellung
nicht anstrebt

Die Dekadenz der Romer,
Thomas Couture

Zeigt mir einen Engel,
und ich werde einen malen
Ein Begrébnis in Ornans,

Gustave Courbet

Man kann das Donnergrollen
formlich héren

Abendschauer tiber der grofien
Briicke in Atake,

Utagawa Hiroshige

Malen wie der Vogel singt
Frauen im Garten, Claude Monet

Der Gegenstand hat nichts
zu tun mit der Harmonie
der Farben

Nocturne in Schwarz und Gold
Die fallende Rakete,

James Abbott McNeill Whistler

Ein Kunstwerk, das seinen
Ursprung nicht in Empfindun-
gen hat, ist keine Kunst

Ein Sonntagnachmittag

auf der Insel La Grande Jatte,
Georges Seurat

274

278

Die Idee in eine sinnlich wahr-
nehmbare Form kleiden

Tanz des Lebens,

Edvard Munch

Portfolio

MODERNE BIS
GEGENWART

Ein dem Beethovenkult
geweihter Tempel
Beethovenfries, Gustav Klimt

Dem Publikum einen Topf
Farbe ins Gesicht geworfen
Frau mit Hut, Henri Matisse

Eine qualvolle Unruhe trieb
mich Tag und Nacht immer
wieder hinaus

Strafle in Dresden,

Emst Ludwig Kirchner

Die Sinne deformieren,
aber der Geist formt
Abkkordeonspieler, Pablo Picasso

Die Geste, die wir wieder-
geben, ist die dynamistische
Empfindung an sich
Seelenzustédnde: Die Gehenden,
Umberto Boccioni

Farbe ist ein Mittel, einen
direkten EinfluB auf die Seele
auszuiiben

Komposition VI, Wassily Kandinsky

Einen Rembrandt als Bligel-
brett benutzen
Fahrrad-Rad, Marcel Duchamp

Wenn das Kunst ist, bin ich
von nun an Maurer

Der Vogel im Raum,
Constantin Brancusi

Handgemalte
Traumfotografien

Die Bestandigkeit der Erinnerung,
Salvador Dali

316 Jedes Material hat seine
individuellen Eigenschaften
Liegende, Henry Moore

318 Jeder gute Maler malt,
was er ist
Autumn Rhythm, Jackson Pollock

324 Die wahre Kunst ist immer da,
wo man sie nicht erwartet
La vache au nez subtil,
Jean Dubuffet

326 Ich nehme ein Klischee und
ordne dessen Formen so an,
dass es monumental wird
Whaam!, Roy Lichtenstein

328 Wirkliche Kunstwerke sind
kaum mehr als historische
Kuriositaten
One and Three Chairs,

Joseph Kosuth

329 Unser Geist und die Erde
sind in konstanter Erosion
Spiral Jetty, Robert Smithson

330 Kreativitat als
Freiheitswissenschaft
I Like America and America
Likes Me, Joseph Beuys

332 Wir sind alle dazu erzogen,
weibliche Macht zu fiirchten
The Dinner Party, Judy Chicago

33 Niemals werde ich miide,
sie darzustellen

Maman, Louise Bourgeois

336 Wandel ist der kreative Impuls
The Clock, Christian Marclay

338 Portfolio

342 GLOSSAR
344 REGISTER
350 QUELLEN
352 DANK UND BILDNACHWEIS



12 EINLEITUNG

EINLEITUNG 13

unst ist ein Grundbaustein
der Zivilisation - keine
bedeutende Kultur oder

Gesellschaft konnte auf sie ver-
zichten. Im Verlauf der Geschichte
nahmen kiinstlerische Werke alle
méglichen Formen an und dienten
unterschiedlichen Zwecken — und
sie unterlagen einer standigen
Entwicklung. Bisweilen gingen
Erneuerungen kaum wahrnehmbar
einher, dann wieder, wie zu Beginn
des 20. Jahrhunderts, kam es zu
einer wahren Explosion kiinstle-
rischer Vielfalt und Innovation.
Dieses Buch analysiert all diese
Verdnderungen und legt die ideo-
logischen, sozialen, politischen
und technologischen Krafte offen,
die die Entwicklung der bildenden
Kunst maBgeblich bestimmt und
ihre kaleidoskopartige Ausdrucks-
vielfalt hervorgebracht haben.

Kunst, Glaube und Ritual
Die Anfange der Kunstgeschichte
reichen mehr als 30000 Jahre
zuriick — jedoch kannten die frii-
hesten Kunstwerke kaum einen
der modemen kunsttheoretischen
Begriffe, und zeitgendssische The-
orien iiber den Sinn und Zweck
prahistorischer Hohlenmalereien
und -schnitzereien wurden aus
weiter Distanz zu ihrer urspring-
lichen Entstehung aufgestellt. Die

altesten Kunstwerke hangen wohl
mit Fruchtbarkeitsriten, Sonnen-
kult, Totenverehrung oder Analo-
giezauber zusammen. Was immer
ihre Rolle gewesen sein mag: Kunst
diente als rituelles Werkzeug und
vermeintliche Uberlebenshilfe.

Vielen frithen Werken liegt der
Glaube an Géotter und an ein Leben
nach dem Tod zugrunde. Die alten
Agypter z.B. verzierten ihre Grab-
méler und Papyrusrollen mit Gét-
terbildern - in der Hoffnung, dass
diese sie vor dem Bésen bewahr-
ten und sie auf ihrer Reise in die
Unterwelt geleiteten. Die Chinesen
dachten dhnlich: Die berithmte
Terrakotta-Armee, die 1974 in der
chinesischen Provinz Shaanxi ent-
deckt wurde und aus dem 3. Jahr-
hundert v. Chr. stammt, wurde dem
einstigen Kaiser Qin Shihuangdi als
Schutz mit ins Grab gegeben. Die
Jadegewaénder fiir die toten Herr-
scher der spateren Han-Dynastie
sind dhnlich bemerkenswert. Jade,
so glaubte man, verlieh den Toten
Unsterblichkeit — und so wurden
sie in Gewander aus Tausenden,
mit roten Seiden- oder Goldfaden
zusammengendhten Jadetafelchen
gekleidet.

Religiose Gestaltungsformen
unterschieden sich von Kultur zu
Kultur betréchtlich und verdnderten

| vermieden es Kiinstler im Fernen

Osten, Buddha eine menschliche
Gestalt zu verleihen und benutz-
ten stattdessen Symbole wie sei-
nen FuBabdruck, Stupas oder das
Dharmachakra (»Rad des Dharmau),
um seine Gegenwart zu symbolisie-
ren. Seit dem 1. Jahrhundert n, Chr,
wurden anthropomorphe Buddha-
statuen geschaffen — zunichst in
Nordindien, wo der Kontakt mit der
griechischen Kultur, die sich mit
der Armee Alexanders des GroBen
nach Osten ausbreitete, Spuren
hinterlieB.

Westliche Traditionen

Die Kunst der antiken Griechen
portrétierte Gotter und Helden in
idealisierter Gestalt; perfekte Pro-
portionen bildeten den Kern ihrer

1) Simonides nun nennt
Malerei stumme Dichtung
und Dichtung sprechende

Malerei.

Plutarch

sich im Laufe der Jahrhunderte. So | _

Asthetik. Die rémische Kunst baute
auf dieser Tradition auf und wiir-
digte mit ihren Werken die militari-
schen Siege und den Triumph ihrer
Herrscher, bevorzugt in einer eige-
nen Form von scharfern Realismus.
Vieles dieser klassischen Tradition
ibernahm auch die christliche
Kirche. Ihre Macht und ihr Reich-
tum wuchsen im Rémischen Reich
betrachtlich — und ihre zahllosen
Auftrage gaben der Kunst in Europa
wie in Byzanz jeweils Gesicht.

Im Mittelalter diente christliche
Kunst mit ihrer symbolischen Iko-
nografie v. a. religiésen Darstellun-
gen — und half so zur Erziehung der
fast ausnahmslos analphabetischen
Glaubigen. Vom 6. Jahrhundert an
beeinflussten die stilisierten und
transzendentalen frithbyzantini-
schen Werke Maler in ganz Europa.
Im Spatmittelalter wurde die Kunst
dann allméhlich naturalistischer:
Maler wie der Florentiner Giotto und
seine Nachfolger brachten biblische
Szenen mit realen Emotionen in
Verbindung. Seit im frihen 15. Jahr-
hundert das mathematische Prin-
zip der Perspektive Einzug in die
Malerei gehalten hat, schufen auch
andere westliche Kiinstler immer
realistischere Bilder von Szenen aus
dem Leben der Heiligen. Figiirliche
Darstellungen erschienen nun kér-
perlich und anatomisch korrekt und

die architektonische oder natfirliche
Umgebung wirkte iberzeugend.
Die islamische Welt, die sich zeit-
weise von Spanien bis nach West-
china ausdehnte, folgte derweil
einem anderen Weg. Hier vermied
die religitse Kunst die Darstellung
des Menschen und entwickelte
stattdessen dekorative geometri-
sche und pflanzliche Ormamente
sowie die Kalligrafie zur Repréasen-
tation des gottlichen Wortes.,

Der Aufstieg des Kiinstlers
Die europédische Renaissance (frz.
»Wiedergeburte) verkiindete ein
Zeitalter der Entdeckungen, wissen-
schaftlicher Forschung und kiinst-
lerischen Ausdrucks, der sich von
den klassisch-antiken Werten der
Vernunft und Schonheit leiten lieB.
Zuvor hatte man Kiinstler vornehm-

¥ Man malt mit dem Hirn und
nicht mit den Hénden.

Michelangelo

lich als Handwerker betrachtet.
Sie hatten einen relativ niedrigen
gesellschaftlichen Status und ihre
Namen gerieten in der Regel nach
dem Tod in Vergessenheit. Origi-
nalitit und individuelle Kreativitat
wurden weder gesucht noch von
ihnen erwartet. Auftragsdokumente
zeigen vielmehr, dass Mazene bis-
weilen sehr prazise Vorstellungen
von Kunstwerken hatten und bis-
weilen sogar die genaue Anzahl der
Figuren im Bild vorgaben.

In mittelalterlichen Vertragen
war es keineswegs uniiblich,
dass ein Auftraggeber die genaue
Menge der kostbaren Materialien,
die fiir ein Gemalde oder eine Plas-
tik verwendet wurden, vorschrieb.
Ultramarin ist ein typisches Bei-
spiel: Das intensive Blau wurde aus
Lapislazuli gewonnen, einem Mine-
ralgemisch, das im heutigen Afgha-
nistan abgebaut wurde. Die seltene
Farbe war exklusiv und teuer — und
blieb nur dem wichtigsten Teil
eines Gemaldes vorbehalten, z. B.
dem Mantel der Jungfrau Maria.
Die Rolle des Kiinstlers in dieser
Zeit lasst sich am Beispiel des Nie-
derlanders Jan van Eyck verdeut-
lichen: Obwaohl er am Hof Philipps
des Guten von Burgund tatig war,
wurde 1425 von ihm erwartet, dass
er einige niedere Auftrédge aus-
fiihrte und z.B. Statuen »
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vergoldete oder die Dekoration fiir
ein Hochzeitsfest schuf.

Der erste Kiinstler, der noch
zu Lebzeiten als kreatives Genie
anerkannt wurde, war wohl Michel-
angelo — nachdem er 1512 das
Deckengemalde der Sixtinischen
Kapelle fertiggestellt hatte. Er und
Leonardo da Vinci verhalfen dem
Beruf des Kiinstlers erstmals zu
eigenstandigem Ansehen - auch
wenn die meisten ihrer Gemalde
noch immer Vorstellungen und
Werte threr Mézene und Aufuag-
geber umsetzten. Das zeigen u.a.
die komplexen mythologischen
Allegorien Botticellis und seiner
Zeitgenossen: Darin wird der
Wunsch italienischer Adliger, ithre
Kenntnisse der klassischen Texte
und der jliingsten neuplatonischen
Kommentare zur Schau zu stellen,
als treibende Kraft erkennbar.

Individueller Ausdruck
Gesellschaftliche Veranderungen
spiegeln sich vielfach in neuen
Kunststilen wider. So entstammten
die einflussreichsten Mazene west-
licher Kunst vor dem 17. Jahrhun-
dert entweder dem Klerus, einem
Kénigshaus oder dem Adel. Als die
Niederlander zur Seemacht aufstie-
gen, fithrte dies jedoch auch zur
Etablierung einer wohlhabenden
Handlerschicht. Sie verehrten die

Kunst, hatten aber wenig Interesse
an grandiosen Kriegsszenen oder
mythologischen Darstellungen.
Auch eigneten sich ihre vergleichs-
weise bescheidenen Stadthiuser
nicht fiir riesige Leinwéande, wie sie
fiir Paléste und Landsitze des Adels
gemalt wurden. Sie verlangten
stattdessen nach kleinformatigen
Gemélden, die ihre eigenen Erfah-
rungen abbildeten: Alltagsszenen,
Stillleben, Landschaften und v.a.
Blumenbilder hatten es ihnen ange-
tan. So wuchs die Zahl der Kiinstler,
die diesen Bedarf deckten und das
goldene Zeitalter der niederlandi-
schen Malerei einleiteten.

Gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts begannen Kiinstler in thren
Werken eigene Erfahrungen und
Noéte auszudriicken. Inspiriert durch

M Kunst ist das, in dem
die Hand, der Kopf und
das Herz des Menschen

zusammengehen.

John Ruskin

die Schriften Sigmund Freuds und
seiner Theorie des Unbewussten,
blickten nachfolgende Generatio-
nen in ihr Innerstes — und suchten
ihre Traume, Symbolhaftes und
eine individuelle Ikonografie zum
Ausdruck zu bringen.

Ideen und Bewegungen

Der Kanon dessen, was als schén
und kiinstlerisch wertvoll gilt,
unterliegt stetigem Wandel — er ist
abhangig vom jeweiligen Zeitgeist
ebenso wie von Moden, Einstel-
lungen sowie neuen Technologien
und Materialien. Die Grundideen
hinter einzelnen Stilen entspringen
bisweilen konkreten Planen oder
einem Manifest, manchmal werden
sie durch Mitglieder einer kiinstleri-
schen »Bewegungs vorangetrieben,
héufig aber entstehen sie in einer
ortlich und zeitlich verbundenen
Kiinstlergruppe und erhalten erst
riickblickend ihren Namen.

Es lasst sich unméglich voraus-
sehen, welche Kiinstler und welche
Stile einen Platz in der Geschichte
finden. Thomas Couture z. B. war
im Paris des 19. Jahrhunderts
fiir seine historischen Gemaélde
berithmt — und ist heute beinahe
vergessen. Der Niederlander Johan-
nes Vermeer dagegen geriet nach
seinem Tod in Vergessenheit und
wurde erst in den 1860er-Jahren

wiederentdeckt. Werturteile resul-
tieren gewdthnlich aus dem kultu-
rellen Standpunkt des Betrachters.
In der Moderne z. B. brandmarkten
Kritiker in der Sowjetunion die
Experimente der kiinstlerischen
Avantgarde im Westen als profitori-
entiert und elitér — und bevorzugten
stattdessen den Stil des Sozialisti-
schen Realismus, der die Errungen-
schaften der Sowjetbtirger feierte.

Neue Technologien

Haufig stimulieren technologische
Neuerungen kiinstlerische Ideen —
und die wohl gréBten Auswirkun-
gen auf die Geschichte der Kunst
hatte die Erfindung des Buch-
drucks. Holzschnitte wurden bereits
im 3. Jahrhundert in China angefer-
tigt, doch erst Gutenbergs beweg-
liche Lettern verhalfen im 15. Jahr-
hundert den Ideen der Renaissance
zu ihrer weitreichenden Verbrei-
tung. Die Méglichkeit, Texte und
Bilder zu drucken, wurde fiir Kiinst-
ler zur unerschopflichen Inspirati-
onsquelle. Zuvor waren jene, die das
Werk eines Kollegen kennenlernen
wollten, auf Reisen angewiesen;
der Druck beschleunigte die Ver-
breitung neuer Stile und Techniken
immens. So machten Marcantonio
Raimondis Kupferstiche im frihen
16. Jahrhundert die Gemaélde Raf-
faels in ganz Europa bekannt — und

den Maler selbst zum berlihmtesten
Kiinstler seiner Zeit. Auch ermég-
lichte es der Druck, mehrere Kopien
von Kunstwerken herzustellen und
sie glinstiger zu verkaufen — was
neue Mérkte erschloss und Kiinstler
noch unabhéngiger von Mézenen
arbeiten lief3,

Entdeckungen und Fortschritte,
die auf den ersten Blick unbedeu-
tend wirken, kénnen die kiinstleri-
sche Arbeit immens beeinflussen.
Die Einfithrung von Farbtuben in
den 1840er-Jahren z. B. erschien
zunéchst nur als geringe Ver-
besserung bisheriger Farbbehal-
ter. Allerdings erlaubte sie den
Impressionisten, ihre stilprdgende
Arbeitsweise der Freilichtmalerei
zu entwickeln, Ahnlich wirkte sich
William Perkins Zufallsentdeckung
eines fliederfarbenen Pigments aus,
als er 1856 Chinin herstellen wollte:
Sie fiihrte dazu, dass Chemiker eine
Flut neuer synthetischer Pigmente
schufen und so Kiinstler mit einer
breiten Palette neuer Farben zu
glinstigen Preisen ausstatteten.

Im 19. Jahrhundert erlebte die
Kunstwelt durch die Entwicklung
der Fotografie einen ihrer wohl
gréften Umbriiche, Unter manchen
Kiinstlern verursachte sie eine
regelrechte Panik — sie sahen das
Ende der Malerei kommen. Doch
das Gegenteil trat ein: Nach einer

ersten Schockphase libernahmen
Maler, allen voran die Impressio-
nisten und Praraffaeliten, die neue
Technik, um andere Wege der Welt-
betrachtung fiir sich zu erschlieflen.

Der Trend zu kiinstlerischen
Experimenten beschleunigte sich
im 20. Jahrhundert, Das Gebot der
Stunde lautete: Selbstdarstellung.
Kiinstler wandten sich von bishe-
rigen Stilen ab - v.a. von einer rea-
listischen Darstellung — und began-
nen mit abstrakten Formen und
Farben zu arbeiten. Sie verwende-
ten ungewdohnliche Materialien und
Techniken, um ihren Arbeiten eine
neue Richtung und neue Perspek-
tiven zu verleihen. Um es mit den
Worten Paul Klees zu sagen: »Kunst
gibt nicht das Sichtbare wieder,
sondern macht sichtbar.« m

11 Jedes Kind ist ein Kiinst-

ler. Das Problem ist nur, ein

Kiinstler zu bleiben, wenn
man erwachsen wird. {

Pablo Picasso
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IM KONTEXT

SCHWERPUNKT
Grabkunst

FRUHER

um 100000 v. Chr. Grabbei-
gaben fiir Hominiden in Skhul
und Qafzeh im Nahen Osten
enthalten Nahrung und Werk-
zeuge, die auf den Glauben an
ein Jenseits hinweisen.

SPATER

26. Jh. v.Chr. Die »Statue des
Konigs Chefren« wird in Agyp-
ten geschaffen.

7.-5. Jh. v.Chr. Griechische
Statuen junger Ménner (kouroj)
zieren Friedhofe zu Ehren
Verstorbener.

6. Jh. v.Chr. Der etruskische
Ehepaarsakrophag zeigt Skulp-
turen eines Paars bei einem
Bankett im Jenseits.

3. Jh. v. Chr. In China folgen
dem Kaiser Qin Shihuangdi
Terrakottakrieger und -pferde
mit ins Grab. Sie sollen als
Schutz im Jenseits dienen.

) Die Assyrer, die Agypter
hatten méchtigen Sinn
fiir Plastik, die archaischen
Griechen auch. {(

Emil Nolde
Jahre der Kampfe, 1934

) Der Stil der alten Agypter
ist metaphysisch Klar [...]
Seine Konsistenz und seine
Kodierung gehéren zu den
epischsten Reisen in
jedweder Kunst.

Jerry Saltz
New York Magazine, 2012

eit mehr als 100000 Jahren
S (seit dem mittleren Paldolit-

hikum) begraben Menschen
ihre Toten an speziell dafiir vorge-
sehenen Orten. So fanden Archéo-
logen menschliche Uberreste in
Héhlen und einfachen Begrabnis-
statten, haufig zusammen mit per-
stnlichen Gegensténden, Werk-
zeugen und Lebensmitteln. Diese
sogenannten Grabbeigaben
liefern Hinweise darauf, dass
unsere friihesten Vorfahren
eine Art Beerdigungsritual

Die GroBe Sphinx in Giseh
{um 2630 v.Chr.), ein méchtiges
Bauwerk, besteht aus dem
Kérper eines Lowen mit dem Kopf
Chefrens. Vermutlich sollte sie das
Grabmal des Kénigs (im Hinter-
grund) schitzen.

abhielten. Einer Interpretation

der Beigaben zufolge dienten sie
den Toten auf ihrer Reise in eine
néchste Welt und belegen damit
den frithen Glauben an ein Jenseits.

Luxusgiiter fiir das Jenseits
Im Neolithikum (vor rund

10000 Jahren) wurden Grabstat-
ten ausgefeilter im Schmuck und
vielfach mit méchtigen Steinen
(Megalithen) oder gar Steinbau-
ten gekennzeichnet. Wahrend im
frithen Neolithikum Grabbeigaben
héaufig Gegenstande aus dem Besitz
der Verstorbenen zu Lebzeiten
waren, begleiteten die Toten seit
der Bronzezeit (vor rund 5000 Jah-
ren) zunehmend auch eigens

dafiir geschaffene Artefakte, z.B.
Schmuckstiicke, Werkzeuge und
Walffen sowie andere, im Jenseits
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vermeintlich niitzliche Dinge. Seit
dieser Zeit spiegelte die Erha-
benheit der Grabstétte und Grab-
beigaben den Status des jeweils
Verstorbenen wider. Zuvor lief sich
keinerlei erkennbare Hierarchie
unter den Grabern erkennen, doch
als Herrscher, Adelige und Militar-
fithrer Einzug in die folgende Zivili-
sation hielten, bedurften diese auch
aufwendiger gestalteter Graber,
ausgestattet mit prachtigen Kunst-
objekten wie Grabschmuck und
-figuren. Solche Kénigs- und Herr-
schaftsgrédber wiesen denselben
Luxus fiir das Jenseits auf, den die
Verstorbenen schon zu Lebzeiten
genossen hatten. Zudem dienten
sie zur Erinnerung an deren Gréfe.
Atemberaubende Bauten wie die
Pyramiden in Agypten wurden
errichtet, um die Graber groBer
Herrscher zu beherbergen und die
Erinnerung an sie zu bewahren.

So gelangte zur Zeit der 4gyp-
tischen Kénige die Grabkunst
zu ihrer ersten Blite. Seit der
frithdynastischen Periode (um
3000 v. Chr.) wurden Pharacnen
und ihre Familien in aufwendigen

In zahlreichen Kulturen fithrte
der Glaube ans Jenseits dazu,
Toten Beigaben mit
ins Grab zu legen.

Neben Grabbeigaben dienten
Bildnisse und Statuen als
GefaBe fiir die Seelen oder zur
Erinnerung an Personen.

Diese Grabbeigaben sollten
dem Verstorbenen das Leben
im Jenseits angenehmer
gestalten,

Kénige und Herrscher
gaben Kunstwerke wie
Hieroglyphen und Wanddekora-
tionen fiir ihre Grabstétten in
Auftrag.

Grabern und - begleitet von Ritu-
alen zu Ehren des Toten — bestat-
tet, wodurch sich die agyptische
Kunst, die immer einem rituellen
Zweck diente, etablierte. Zentral
war dabei die Erschaffung einer
Statue, die den Verstorbenen, meist
sitzend, darstellte und dessen
Kérper ins Grab begleitete. Vieles
wurde unternommen, um seine
sterblichen Uberreste zu bewahren;
doch die Agypter glaubten auch,
dass ka, die Lebenskraft oder Seele
eines Menschen, den Kérper nach
dem Tod verlieB. Die Statue sollte
ihr als dauerhafter Sitz dienen. Da
alle Grabelemente eine Funktion im
Begrabnisritual erhielten, das den
unbeschwerten Ubergang ins Jen-

seits sicherstellen sollte, kam also
auch diesen Statuen mehr als nur
eine Erinnerungsfunktion zu.

Rahotep und Nofret

Anders als die wenig realistischen
Herrscherstatuen im duBeren
Bereich der Kénigsgraber (die fiir
die Nachwelt bestimmt waren)
waren jene im Grabinnern haufig
beeindruckend lebensnah. Als der
franzdsische Archéologe Auguste
Mariette 1871 bei Meidum (siid-
lich von Kairo) die Statuen Prinz
Rahoteps und seiner Frau Nofret
ausgrub, zeigten sich einheimische
Helfer angesichts der im Kerzen-
schein leuchtenden Augen derart
bestiirzt, dass sie die »
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WENN DAS DIE GOTTLICHE
LIEBE IST, DANN KENNE ICH

SIE AUCH

DIE VERZUCKUNG DER HL. THERESA (1647-1652)

GIAN LORENZO BERNINI

IM KONTEXT

SCHWERPUNKT

Mystik

FRUHER

um 1500 Sandro Botticellis
Mystische Kreuzigung zeigt
die reuige Maria Magdalena
und basiert auf den Visio-
nen des Priesters Girolamo
Savanorola.

um 1520 Das mystische Bad
der Seelen des flamischen
Malers Jean Bellegambe por-
tratiert das Abendmahl als
Bad im reinigenden Blut Jesu.

1522-1524 Ignatius von
Loyola schreibt seine Exer-
zitien, Meditationen, durch
deren Ausiibung Gott sich
unmittelbar erfahren lasst.

SPATER

1757-1827 Der Englander
William Blake malt unter Anlei-
tung spiritueller Lehrer Visio-
nen von Engeln.

1866-1944 Das Mystische

in Wassily Kandinskys Werk
reflektiert seine Vorstellung
vom »Geistigen in der Kunstu.

ahrend einer Italienreise
w 1739/40 erkundete der
franzésische Gelehrte
Charles de Brosses die Landeskul-
tur, die er in geistreichen Briefen
beschrieb. Ein beriihmter Kommen-
tar galt Berninis Theresa-Statue
in der Cormaro-Kapelle von Santa
Maria della Vittoria in Rom: "Wenn
das die gottliche Liebe ist, dann
kenne ich sie auche. In seinen
Augen wirkte die Verziickung der
Heiligen sexuell. Doch Bernini war
ein tiefgldubiger Mann und drickte
hier eine spirituelle Erfahrung mit
Hingabe und Emsthaftigkeit aus.
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¥ Man konnte glauben, sein
Meifel habe Wachs und nicht
Marmor geschnitten.

Filippo Baldinucci
Vita del cavalier Gio. Lorenzo
Bernino, 1682

Intuition und Exaltation
Teresa von Avila (1515-1582) war
eine spanische Nonne. Mit Johan-
nes vom Kreuz griindete sie den
Ordenszweig der Unbeschuhten
Karmelitinnen. Als Mystikerin
glaubte sie, durch Intuition, Eks-
tase oder plotzliche Erleuchtung
kénne man, auf Wegen jenseits
normaler kérperlicher oder seeli-
scher Vorgénge mit Gott personlich
kommunizieren oder einswerden.
In ihrer Autobiografie beschreibt
sie eine Begegnung mit einem
Engel mit einem »langen goldenen
Pfeil mit Feuer an der Spitze«. Den
schien er ihr ins Herz zu stoBen.
Sie fihlte, wie er ihr slnnerstes
durchdrang ... und ich blieb erfillt
von flammender Liebe zu Gott. Der
Schmerz war so stark, daB ich kla-
gend aufschrie. Doch zugleich [so
siB], daB ich dem Schmerz ewige
Dauer wiinschte«

Diese Episode zeigt Bernini in
der Skulptur der Karmeliterkirche.

Ein Detail von Berninis Skulptur
zeigt die Heilige mit geschlossenen
Augen und offenem Mund in vollende-
ter Darstellung kérperlich und geistig
empfundener religioser Ekstase.

Er hatte die schwierige Aufgabe,
eine so auBergewothnliche, sub-
jektive Empfindung in massivem
Marmor darzustellen, was ihm
ausgezeichnet gelang. Er vermittelt
Teresas erhabenen Gemiitszustand
durch die Entriicktheit der Heili-
gen, das flieBende Gewand und die
dramatische Szenerie.

Die Theresa gilt oft als Berninis
Meisterstiick, doch in der spateren
Skulptur der Ludovica Albertoni
(1672-1674, San Francesco a Ripa,
Rom) ging er bei der Abbildung
einer mystischen Erfahrung noch
einen Schritt weiter. Obwohl die
Skulptur Ludovicas Tod zeigen
soll, scheint es eher, als befinde sie
sich in einem friheren Zustand
der Gliickseligkeit, als sie glaubte,
einen Vorgeschmack auf den Him-
mel erhalten zu haben.

Viele Kanstler versuchten, mys-
tische Erlebnisse abzubilden, man-
che davon ihre eigenen, allen voran
vielleicht der englische Romantiker
William Blake, der Visionen von
Engeln hatte und glaubte, er werde
in seiner Arbeit von der Seele sei-
nes verstorbenen Bruders geleitet. m

Gian Lorenzo Bernini wurde
1598 in Neapel geboren. Als
Kind zog er nach Rom, wo er
fast sein ganzes Leben ver-
brachte. Er war Sohn eines
Bildhauers. Schon frith zeigte
er grofes Talent beim Umgang
mit Marmor, seinem Lieb-
lingsmaterial, obwohl er sehr
vielseitig war. Er galt nicht
nur als groBter Bildhauer des
17. Jahrhunderts, sondern war
auch ein begnadeter Architekt
und ausgezeichneter Maler
(obwohl er meist nur privat
malte). Mit 25 Jahren war er
der fiihrende Kiinstler Roms
und préagte mit seinen von
Pépsten und Kardinélen beauf-
tragten Statuen, Brunnen

und Gebduden das Erschei-
nungsbild der Stadt. 1665

ging er nach Paris und war fiir
Ludwig XIV. tatig, doch sein
Entwurf fiir die Ostfassade des
Louvre fand keinen Gefallen
(einer seiner wenigen Fehl-
schldge). Bernini starb 1680 in
Rom.

Weitere Hauptwerke

1622-1625 Apollo und Daphne
1627-1647 Grabmal fiir Papst
Urban VIIIL.

1648-1651 Vierstromebrunnen
1665 Biiste von Ludwig XIV.




190 SELBSTBILDNISSE

Selbstbildnis mit Weinflasche
(1906) von Edvard Munch spielt deut-
lich auf die Trunksucht des Malers an.
Die leeren Tische verstarken das Gefiihl
von Isolation und Melancholie.

Rembrandt portratiert sich als
verlorener Sohn im Wirtshaus (mit
seiner Frau Saskia), als Paulus mit
dessen Attributen Schriftrolle und
Schwert und als altgriechischer
Maler Zeuxis, der vor Lachen
gestorben sein soll, als er eine héss-
liche alte Frau portratierte,

Anfénge

Selbstbildnisse waren vor Rem-
brandt natiirlich nicht vollig unbe-
kannt. Von einigen altgriechischen
Kiinstlern weil man, dass sie

sich selbst portratierten, cbwohl
die Werke nicht erhalten sind. Im
Mittelalter konzentrierte sich die
abendlandische Kunst auf religiése
Motive. Es wurden nur wenige Por-
tréts von einflussreichen Personen
wie Herrschern und Kirchenflihrern
geschaffen. In der Renaissance
bildete sich das Selbstportrat als
eigenstéandiger Bildtypus heraus.
Einer der Griinde hierfiir war techni-
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scher Natur: Durch die verbesserte
Glasverarbeitung im 15. Jahrhun-
dert lieBen sich Spiegel einfacher
herstellen und waren, obwohl kost-
spielig, fir Kinstler zugénglich.

Ein weiterer Grund war der
gesellschaftliche Wandel: Die
Sujets wurden vielfaltiger und Por-
tréts wurden auch im Mittelstand
beliebt. Ein erfolgreicher Kaufrnann
konnte ein Portrat in Auftrag geben
und ein Kinstler mit einem Selbst-
bildnis den Stolz auf seinen Beruf
und seine Leistungen ausdriicken.

Jan van Eycks Mann mit rotem
Turban (1433) gilt gemeinhin als
Selbstportrat — nicht zuletzt, weil
das rote Tuch auf dem Kopf ver-
knotet ist, vermutlich damit dessen

Albrecht Diirer war ein 12- oder
13-jahriger Goldschmiedelehrling seines
Vaters, als dieses Selbstbildnis 1484 ent-
stand. Sein zeichnerisches Talent zeigt
sich bereits in diesem frithen Werk

Enden nicht auf die Palette des
Kiinstlers hingen. Ist die Annahme
richtig, dann ist van Eycks Werk
vielleicht das erste eigenstandige
Gemilde dieses Typus. Zwei oder
drei Generationen spéter schuf
Albrecht Diirer als erster Kiinstler
statt einzelner eine ganze Serie von
Selbstbildnissen (drei Gemalde und
mehrere Zeichnungen).

 Die psychologische Wahr-

haftigkeit von Rembrandts
Gemaélden iibertrifft die eines

jeden anderen Kunstlers. (€

Kenneth Clark
Civilisation, 1969

Selbstwahrnehmung
Oft brachten Eitelkeit und Eigen-
werbung Kanstler dazu, sich selbst
zu verewigen. So portritierte sich
der flamische Barockmaler Antho-
nis van Dyck mehrfach als verwe-
gen, gebildet und elegant und zele-
brierte sein gutes Aussehen und
seinen Erfolg. Van Dycks Selbstbild-
nisse belegen, was wir aus Zeitdo-
kumenten iiber seine Perstnlichkeit
wissen. Einer seiner frihen Biogra-
fen schrieb, sein Gebahren sei das
eines Herrschers statt eines einfa-
chen Mannes gewesen.
Andererseits war der Norwe-
ger Edvard Munch selbst im Alter
noch auBerst attraktiv, doch erkun-
dete er mit seinen Selbsthildnissen
eher seine Emotionen als dass er
sein Aussehen prasentierte. Die
kritische Selbstbetrachtung zieht
sich wie ein roter Faden durch
seine Selbstportrats, die sich dber
einen Zeitraum von 60 Jahren
erstrecken. Nach Rembrandt ist
das vielleicht die eindringlichste
Serie aller existierenden Selbsthild-
nisse und wie Rembrandts umfasst
sie Zeichnungen, Gemaélde und
Druckgrafiken.

Innere Gefiihlswelt

Als das neue Medium der Foto-
grafie im 20. Jahrhundert die Auf-
gabe des Portratierens ibernahm,
begannen die Kiinstler, Selbst-
bildnisse zur Erkundung personli-
cher Belange zu nutzen. Der wohl
bemerkenswerteste Beitrag dazu
in der jingeren Kunst stammt von
der mexikanischen Malerin Frida
Kahlo. Etwa 150 Gemalde sind von
ihr bekannt, mehr als ein Drittel
davon Selbstportrats. Darin driickt

Frida Kahlo konnte nach einem
Busunglick u.a. keine Kinder bekom-
men. Die zahmen Affen, die sich haufig
auf ihren Selbstbildnissen finden, wer-
den oft als Ersatzkinder interpretiert.
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sie, neben der Abbildung ihrer
beeindruckenden Erscheinung,
ihre kérperlichen und seelischen
Traumata aus.

Kahlo begann mit 18 zu malen,
nachdem ein Busunfall sie schwer
verletzte und sie oft unter star-
ken Schmerzen litt. Auch ihr
Gefiihlsleben war von Extremen
wie Scheidung und erneuter Ehe
mit Mexikos berihmtestem Maler
Diego Rivera sowie zahlreichen
Affaren gepragt. Auf ihren Selbst-
bildnissen verwebt sie Realismus,
albtraurnhafte Fantasien und Ein-
flisse der mexikanischen Volks-
kunst. Durch sie wurde sie eine
Ikone der Frauenbewegung und

daflir bewundert, dass sie trotz
ihres grofien Leids nie die Lebens-
lust verlor.

Die Serie Self des britischen
Kiinstlers Marc Quinn ist eine
radikale Herangehensweise an
Selbstportrats und besteht aus
Abdriicken seines Kopfs aus sei-
nem eigenen gefrorenen Blut.

Seit 1991 fertigt er alle finf Jahre
eine neue Version und zeigt den
Wandel seines Gesichts im Lauf
der Zeit. Die Werke, die in gekiihl-
ten Vitrinen ausgestellt werden,
wiirden bei einem Stromausfall
einfach schmelzen und sollen an
ndie Zerbrechlichkeit des Daseinsu
erinnern. m
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NIEMALS WERDE ICH MUDE,
SIE DARZUSTELLEN

MAMAN (1999), LOUISE BOURGEOIS

IM KONTEXT

SCHWERPUNKT
Kunst und Mutterschaft

FRUHER

3. Jh. Madonna mit Kind in
den rémischen Priscilla-Kata-
komben ist wohl die fritheste
Darstellung eines Sujets, das
die christliche Kunst dominie-
ren wird.

1789 Elisabeth Vigée-Lebrun
malt ein Selbstbildnis mit
Tochter Lucie, das die gegen-
seitige Zuneigung der beiden
offenbart.

1973-1979 Die US-Amerika-
nerin Mary Kelly dokumentiert
mit Post-Partum Dokument
die Entwicklungsphasen ihres
kleinen Sohns.

SPATER

2011 Die schwangere Britin
Jenny Saville portratiert sich
mit zwei Babys auf Mother
and Children nach einer Studie
von Leonardo da Vinei.

as Mutter-Kind-Sujet ist
ein zentrales Motiv in
der westlichen Kunst.

Jahrhundertelang reprasentierte
die Jungfrau Maria das Ideal der
schiitzenden Mutter, das alle
Frauen anstreben sollten. In unserer
post-psychoanalytischen Zeit ist
die Vorstellung von Mutterschaft
mehrdeutiger und komplexer
geworden, besonders im Schaffen
von Kiinstlerinnen.

Schmerzhafte Kindheitserinne-
rungen bewogen Louise Bourgeois
zu einer Hommage an ihre Mutter,
die starb, als die Kiinstlerin 21 war.
Als ihr Vater ihre Trauer verspot-
tete, wollte sie sich im Fluss ertran-
ken. Der tragische Verlust der Mut-
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bonne. Spéter wandte sie sich
der Kunst zu und arbeitete mit
Fernand Léger. Nach der Heirat
mit dem Kunsthistoriker Robert
Goldwater zog sie 1938 nach
New York und widmete sich der
Bildhauerei. [hre frithen Skulptu-
ren waren aus Holz, Bronze oder

ter war jedoch auch der Ausléser,
sich der Kunst zuzuwenden.
Maman ist eine monumentale
Stahlspinne auf acht Beinen. Der
Betrachter kann sie umrunden oder
unter ihr hindurchgehen und zu

dem riesigen Korper hinaufschauen,

an dem ein Kokongespinst mit 17
weiBen und grauen Marmoreiern
héngt. Bourgeois' Mutter hatte his-
torische Tapisserien restauriert. Die
Kiinstlerin erkannte eine Parallele
zwischen ihren Webarbeiten und
einer Spinne, die ihr Netz spinnt.
Wahrend viele diese Tiere absto-
Bend finden, waren sie fir Bour-
geois hilfreiche, freundliche Wesen,
die die Menschheit von Krankhei-
ten befreien.

Angstreaktion

Die Besucher betrachten die Rie-
senspinne mit gemischten Gefiih-
len, die von Geborgenheit bis

hin zu groBer Angst reichen. Die
Gréle der Skulptur — sie ist tiber
9m hoch und misst 10m im Durch-
messer — kann im Betrachter das
Gefiihl erwecken, ein Kind zu sein,
das zu seiner allgewaltigen Mutter
aufblickt, die ihre Brut beschutzt,

Louise Bourgeois

Bourgeois Marmor, spdter aus ungewdohnli-
whurde 1911 in chen Materialien wie Latex und
Paris geboren. Stoff. In ihren Siebzigern wurde
Sie studierte sie als Kiinstlerin anerkannt. Sie
Mathematik starb 2010 in New York.

an der Sor-

Weitere Hauptwerke

1947-1949 The Blind Leading
the Blind

1950 Sleeping Figure
1974 The Destruction of

the Father
1993 The Arch of Hysteria

durch die diinnen Beine aber
gleichzeitig verletzlich wirkt.

Bourgeois gab an, mit ihrer
Kunst vor allem ihre Angst iber-
winden zu wollen — hier vermutlich
die Verlustangst nach dem Tod
ihrer Mutter und die Angst, die
sie um ihre eigenen Kinder hatte.
Letztendlich kann Maman als Sym-
bol fiir viele Mutterfiguren interpre-
tiert werden: die Kiinstlerin, ihre
Mutter und eine mythische oder
Urmutter,

Als sie 2000 in der Londoner
Tate Modern aufgestellt wurde,
liberragte die Skulptur drei
Stahltiirme mit den Inschriften: [
Do (Ich erschaffe), was Liebe und
Hingabe beinhaltet; I Undo (fch
zerstore), was fiir Auflésung steht;
und I Redo (Ich schaffe neu), was
Wiedergutmachung und Verséh-
nung impliziert. In die Tirme stellte
Bourgeois eine Glasglocke mit einer
kleinen Figur fir eine Mutter-Kind-
Beziehung - I Do Mutter und Kind
in Umarmung (sgutes« Mutter), I
Undo abwesende Mutter mit wei-
nendem Baby (sschlechte« Mutter);
I Redo Mutter und Kind durch
Nabelschnur verbunden. m





